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INTRODUCCION

Desde muy atras en el tiempo, preclaros estadistas
que sentaron las bases de lo que orgullosos llamamos
“nuestra civilizacién" comprendieron que a toda labor
de sintesis de esos factores dispersos que componen
la Unidad Nacional, debia precederle una labor, inten-
sa aunque silenciosa de compilacién metédica y cui-
ddn- del acervo cultural de la sociedad.

Ad nacieron las bibliotecas, que no se limitaban a
pir los incunables infolios que andaban dispersos
tanas y septentriones, sino que ademds se
copiar y compilar toda clase de crénicas
tos, que iban a constituir las zapatas
fa la moderna critica histérica.

, desde su reciente integra-
onal edificio y en ejercicio



Si mentalmente hiciéramos un rapido procmmian- A
to de datos, sobre la labor de la Biblioteca Nacional =~
encontrariamos enseguida una de las piezas mas valio-
sa de ese.tedrico muestreo: la conferencia queconel «
titulo de “Panorama de la Musica en Santo Domingo”
ofreci6 el pasado 18 de mayo en sus augustos salones
el Dr. Horacio Vicioso Soto.

Al presentar esta pieza breve, directa y despojada
de ese exceso de adjetivos y arabescos que recargan
con frecuencia el tepdo conjuntivo de la literatura
hispanoamericana, se imponen por igual dos impera-
tivos: la exégesis de la obra y el retrato de su autor, el
cual abordamos de inmediata

Es Vicioso Soto uno de esos hombres que por su
intrinseca condicién podria ser llamado un “Hombre
del Renacimiento”. Refinado y talentoso, es uno de
nuestros mas notables diplomaticos y funcionario de
carrera, habiendo desempefiado desde su temprano
andar por los caminos de la gestién publica, numero-
sas encomiendas honrosas, hasta ser Canciller de la
Republica en 1965.

Actualmente es profesor de la Universidad Nacional
“Pedro Henriquez Urefia” y autor de una valiosa obra
sobre el tema “Diplomacia, Ciencia y Arte”.

[ 23

En su conferencia, que podcmos rotularsin reparos
como la mas actualizada rocopilaaon en el campo de
nuestra cultura musical, el Dr.
influencias que acendrandose en
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 constituir un gran aporte para la difusién de
faceta poco relevada, aunque no menos valiosa de
patrimonio cultural, el Secretario Técnico de
dencia, excediéndose benignamente un poco

de sus normales atribuciones, ha querido contribuir al

éxito de esos emperios laudables de nuestra Biblioteca
esta apreciable contribucién a nuestra Bi-

publicando
~ bliografia, sabiendo que detrds de todo esfuerzo de

esta indole, callado, pero eficaz, se percibe el aliento
y se recibe el ticito apoyo de un estadista que como
el Doctor Joaquin Balaguer, Presidente Constitucional
de la Republica, no olvida, entre los duros avatares de
la gestioén politica, sisarle un poco al apremio del tiem-
g:u jpara regar con mano generosa las huertas del espi-
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Sefioras y Sefiores:

Dofia Flérida de Nolasco, nuestra prestigiosa y
culta escritora ha declarado con la autoridad que le
conceden su brillante labor durante afios en las in-
vestigaciones histdricas-y su conocimiento profundo
de las artes que ““la presencia de la misica en la
vida dominicana ha sido en todo momento una reali-
dad continua’’,

Su ya famosa obra ‘“‘Vibraciones en el Tiempo’’,
recoge con singular dedicacién y alt{simos méritos,
datos preciosos sobre las resonancias del arte mu-
sical en nuestra tierra a lo largo de nuestra his-

~ Justo es pues que al comenzar nuestro recuento
2jemos constancia de la profunda admiracion que
su labor, a todas luces meritoria, como

3 también la de todos aquellos otros estudiosos

- se han dedicado a la noble tarea de desentrafar

e 1 fauces del olvido los itos memorables, aque-
‘constituyen el dato, inico hecho que puede
ar que por allf pasé la historia.

-~

de la Repiblica Dominicana se deriva
.aseverado, detres influencias fundamen-
g la hispano-colonial y la negra; y
el hecho de que esta mezcla es
‘pa latinoamericanos,

que cada pafs ha lle
 y que en la Re|

r O una cultura musi-




La misica de nuestros aborfgenes es cono-
cida, Se tienen algunas informaciones, mas 0 menos
precisas sobre ella por los recuentos de los Cronis-
tas de Indias,

No es de extrafiarse que las manifestaciones git-
micas de los indios de la Espafiola guiaran sus dan-
zas, ya que el baile siempre ha acompafiadoal hom-
bre primitivo como natural impulso para la sacudida
del cuerpo frente a un choque emocional cuya rafz
estd mds adentrada en la carne que en el espfritu.

Tanto el Gran Almirante como Gonzalo Fernan-
dez de Oviedo y Frai Bartolomé de Las Casas, se
refieren al ““Areito’’ como principal modalidad mu-
sical de los indios Tafnos.

Gonzalo Ferndndez de Oviedo, en su Historia
General y Natural de las Indias expresa, por ejem-
plo, que “en esta isla a lo que he podido entender,
solo sus cantares que ellos llaman areitos, es su
libro o memorial que de gente en gente queda de los
padres a los hijos y de los presentes a los venide-
ros’ ...

Esto nos da a entender que estos areitos que
eran canciones acompafiadas de bailes narraban
muchas veces, acontecimientos memorables.

““Bajlaban formando rueda: uno entonaba una
cancién y los otros (el coro) contestaban’’,

“Mientras bailaban y cantaban, el cacique 0 se-
fior del lugar hacfa resonar una especie de tambor’’,

Se asegura que en la misica de nuestros aborf-
genes se distingufan tres modalidades que corres-
pondfan a tres estados anfmicos diferentes: a la
exaltaci6n; modalidad heréica; a la tristeza en due-
los, aflicciones y desgracias: modalidad elegfaca; y
modalidad festiva: a las expresiones dthfo—

; mientras se pescaba, al arrullar un nifio, o al
rallar o guallar la yuca para bacer el casabe, |




La influencia indfgena fue relativamente corta
porque el impacto del sistema colonial hizo desapa-
recer esa raza aborigen entre nosotros.

En el prolongado perfodo colonial sélo en los
templos y en las festividades de cardcter popular
se revela la persistencia de la misica y apenas se
sospecha en las representaciones teatrales de afi-
cionados.

Desde el momento en que se decide la formacién
de la Arquidiécesis de Santo Domingo en 1504, por
Bula del Papa Julio II, y més tarde la construccién
de la primera Catedral del Nuevo Mundo en 1523, se

.~ le da un impulso a la misica sacra, la cual comenzé
~ a cultivarse con esmero y muy especialmente al
~ fundarse la primera Uni versidad, la de Santo Tomis
~ de Aquino en 1538, y mds tarde en la Universidad
- de Gorjén, en las cuales se ensefiaba con éxito la
musica, siendo esta materia un requisito indispen-
sable para el Doctorado en Artes,

Se asegura, ademds, que la misica secular espa-
fiola correspondiente al Siglo XVI habfa llegado a

ula enormemente en la colonia y que los
res, esos tipicos propagadores errantes de la
= la Edad Media, existian en la Espaiiola
de los tiempos de los primeros colonos espa-

creaci6én, desde el principio del puesto de

de Coro) en la Catedral, da lugar
ncia de la ensefianza musical hasta la fun-
las Universidades. Conocidos son los nom-
muchos Chantres que dejaron sentados sus
| este campo. El canonigo Rodrigo Qui-
lo, se reconoce como el primer
- sagrada cuyo nombre se con-

también el nombre de Diego
‘en Santo Domingo y
s de pasar a la Nueva
primer maestrode md-
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sica profana en Santo Domingo que ha llegado a
nuestro conocimiento.

En 1540 nacié en esta capital don Cristébal de
Llerena ‘““hombre de inteligencia y cultura extraor-
dinaria’’, que fue Canénigo y organista de la Cate-
dral, Rector de la Universidad de Santiago dela Paz
y de Gorjén, que fue convertida en Seminario en

1.

Su sucesor lo tildé de ““hombre de rara habilidad
porque sin maestro lo ha sido de sf mismo, y &3:-
do a saber tanto latfn que pudiera ser catedrdtico
de prima de Salamanca, y tanta misica que pudiera
ser Maestro de Capilla de Toledo."

En él se concentran no s6lo los méritos de haber
sido el primer miisico de relieve nacido aquf sino
también los de haber quedado reconocido como infa-
tigable en el estudio y en la ensefianza, y como defi-
nitivo impulsor del teatro.

Por los alrededores de 1580 dos negras libres,
naturales de Santiago de los Caballeros, habfan ido
a radicarse en Santiago de Cuba y allf fueron gran-
demente conocidas como expertas tocadoras de ban-*
dola y de vihuela, Sus nombres eran: Teodora y Mi-
caela Ginés, y a ellas se les debe la famosa tonada
de la “Ma Teodora’ que ha sido considerada como
el orlfen de la misica popular cubanay posiblemen-
te el de la misica del resto del Caribe,

El son que tiene un estribillo coreado que es re-
petido indefectiblemente después de cada verso dice
como sigue:

Dénde esté la Ma T ?
glhndo llloleﬂ H d

on su palo y su bandola, ..
RI’MO"II m‘“t‘. P RN Y .\‘




- Este estribillo coreado es del mismo tipodelque
encontramos en el Canto de Plena dominicano, es
decir en el canto del trabajador que golpea algo,
(como en las faenas de tala y de desyerbo) y reci

como complemento de su canto, una respuesta en
forma de estribillo coreado que viene de los demds
trabajadores que laboran junto a él, en esta forma:

& Subf la loma
ombe
Volv{ y bajé
ombe

me echdn los perros
ombe

de sifio André
ombe.

__En cuanto a los romances ya las coplas, dos mil
pliegos de estas (ltimas llegaron a la isla, segin se
V'QWE 'p:o'!hicnl en 1597 cuando esmlhan mit:a de r(nodn
L K , ¥ pasaron a ser, realmente, la raiz de
uestra musica criolla; y en cuanto a los primeros
~que mayormente se conservan son los que toda-
repiten los nifios en sus juegos infantiles, gene-
¢ en forma de rondas: La Viudita del Conde
Mi Cojita, Estaba la Pdjara Pinta, Dofia
, etc., y el famoso Mambrii que aunque de pro-
 francesa vive todavia en toda la América

‘variantes en sus letras, ya que no
an los nifios de todo el Conti-



En el Siglo XVI la misica popular segufa prodi-
géndose; el pueblo era muy dado al canto y al baile,
y mezclaban estas diversiones con las fesimdadea
religiosas.

La colonia en este siglo estaba todavia “satura-
da’’ por as{ decirlo de cultura, pero naturalmente
de una cultura medieval, en la cual abundaban las
fiestas extraun’nrgicas y los saraos, as{ como las
comedias, los entremeses y los autos sacramenta-
les, representados en los atrios de las iglesias y
en las plazas publicas., Era una cultura tipica me-
dieval ?ue como la de Europa en esa >
por as{ decirlo, recostada de los templos, y crecfa
bajo el calor tutelar de la Iglesia,

El gran Tirso de Molina que estuvo aquf viviendo
entre los afios de 1616 y 1618, en el Convento de las
Mercedes, refiere en su Historia de la Merced, es-
crita en Espafia unos 20 afios mds tarde, rememo-
rando su estada en La Espaifiola, cuan era la gran-
diosidad de las festividades religiosas entre los
dominicanos.

El pueblo pasaba “las noches geloa dfas sin ce-
sar, en procesiones y concursos, Del piadoso rego-
cijo participaba todo el pueblo dentro y fuera del
iemplo: los muchachos salfan a las calles encuadri-
ul:s.f‘ nuestro templo, cantando villancicos y mote-

Las festividades religiosas eran regularmente
patrocinadas por las muchas cofradfas, especialmen-
te de negros que tenian sus seaes en diversas capi-
llas de la Catedral,

3 La de Sa;\ Juan Bagis’u que eran los mds entu--
- slastas y activos, estaba formada por negros y mu-
latos nacidos en Santo Domingo, §°"u -ervflyn con
mucha puntualidad haciendo fiestas el dfa del santo
y toda su octava, con misas y sermones, y una pro-
cesién muy solemne con danzas’.
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Otra cofradfa renombrada era la de la Virgen de

la Candelaria formada por ros biafaras y man-

s, mientras el altar de San Cosme y San Da-

n lo atendfan los negros aradaces y el de Santa
Marfa Magdalena los negros zapes.,

Dofia Flérida de Nolasco al anotar los pormeno-
res de este recuento comenta que esas cofradfas de
negros establecidas en la Catedral, son elocuente
testimonio de la rdpida fusién de ldeologfa y cos-
tumbres de los negros con los blancos, lo cual bo-
rrando toda discriminacién, dié lugar a la temprana
homogeneidad de criterio, de conciencia y de tradi-

en Santo Domingo.

* Con el Sfnodo diocesano de 1610, se sentaron las

mmuw‘n la celebracién de los oficios divinos,

r” o l::se algunas précticas muy observadas en
sias.

Entre éaus las siguientes: la misa mayor debfa

. “En las iglesias no se hagan farsas,

ritos comedias ni representaciones sin licencia del

Prelado... Permitase que en las dichas representa-

donu se mezclen algunos entremeses graciosos y

profanas como no seandeshonestas’’, “Que

no dancen ni bailen,.. con que se dero-

lmrlmd y gravedad, que requiere su

s , ¥ si de éste excedieren el Prelado
&menor los castigard con todo rigor’’.

ﬁm del Siglo XVl y a comienzos del XVIII el
de los dominicanos por el baile era general,
upochlmente enfatizado en la gente de
Se conocen jugosos comenta-
que se interpretaba y sobre
moda, sobresaliendo entre ellos La
mnc& Jean Baptiste Labat dijo

u en la costa de Guinea
: dl; ““gser el medio de diver-



La Calenda era realmente un baile de conjunto
en el cual los danzantes se colocaban.en dos
ras: las mujeres frente a los hombres, sosteniendo
todos los brazos en alto, saltando, haciendo figuras,
acercéndose a la distancia de dos o tres Bles unos
de otros, y alejdndose cadenciosamente. De vez en
cuando enlazan los brazos y enlazados dan dos o
tres vueltas, y por fin se besan, -entonces vuelven a
separarse para recomenzar las mismas ﬂguu\c‘.

Lo interesante de todo este recuento es sefialar,
con conocidos musicégrafos que este baile pasé a
ser muy popular en la América del Sur, al punto
que se ha llegado hasta a aseverar que fue el o n
de muchos de los bailes ulares conocidos
tales como la cueca de Chile, la Marinela del Peru,
la Zamacueca que se bailaba en Bolivia y que tuvo
el nombre de Chilena, y en Argentina donde se bai-
laba hasta mediados del siglo pasado, a

A este respecto el cronista inglés Helms asegurs
en uno de sus escritos haber yvisto bailar una danzs
llamada Calenda en Montevideo.

Parece raro e increfble que en Santo Domingo
perdiera y olvidara la Calenda. Algunos creen q:
sélo se g:rdié el nombre ya que varias de las figu-
ras del baile aparecen en el conocido Carabiné, tan
tipico de nuestras regiones surefias,

El Siglo XVIII fue un siglo diffcil en la colonia ,
pues ‘en ella se sucedieron como amargo rosario de %
desdichas, las invasiones repetidas de piratas, las
emigraciones de nativos a otras tierras vecinas,los = =
te‘;:emotos y ll:e clclone;.hg%z cl:mo s todo
pirara contra la prosper tierra que
sido centro de la colonizacién e: A
R TR “zfrm ] *
consecuenc. i
1795, Santo Domingo ﬁ\ome'odiﬂozn F a,




De la situacién de la miisica en la colonia en esa
época tenemos interesantes datos que fueron reco-
pilados por el 1és William Walton. En su obra

‘Present State the Spanish Colonies’’ hace un
colorido recuento de los bailes que presencid entre
los habitantes de Santo Domingo, describiéndolos de
Ja siguiente manera: ‘“‘estos bailes (fandango, bole-
ro, etc,) aln cuando los encontramos algunas veces
en la América Espafiola, no son los acostumbrados
generalmente en la sociedad, en la que han adoptado
el valse, ademds de la danza nacional espafiola, que
@8 extremadamente graciosa; los espafioles de clase
baja acompafian sus bailes grotescos con gritos y
musica que producen golpeando dos palitos de made-

. ra dura, una calabaza estriada, que se raspa suave-
“mente con un hueso fino, un banjo, unos sonajeros
hechos de una calabaza con piedrecitas, una quijada
de Caballo con dientes que se raspan con movimien-
to rdpido, y un tambor. Los pasos del baile son pe-
culiares y obscenos; todo el acompafiamiento y esti~
10 parece una combinacién del congo africano y el
clamor indio’,

Ya en los dltimos afios de ese siglo el bolero
espafiol alcanzé nuevamente gran popularidad en
Santo Domingo, junto a la Contradanza, cuyo origen

&7 4 los entendidos en la materia, afirman que posible-

mente se encuentra en el “Country Danse’’ inglés,
baile que a pesar de su nombre aseguran los histo-
hrl:.dorel que se bailaba en la corte de la Reina Isa-

Al establecerse la Repiiblica con pobres recur-
808 pero con orientaciones nuevas, la vida domini-
{ logra remozarse en algunos aspectos, En lo
pecta a la muslcaféan no se 1nut6yaahln
n sagrada, y as{ vemos aparecer en las
as, en veladas o en conciertos de carécter
ar, tendencias exclusivamente profanas, que
realizaciones de un adulto criterio a



. .
Juan Bautista Alfonseca, Director e Instructor de
Banda del Cuerpo del Ejército con rango de Tenien-
te Coronel, a quien se le reconoce como el compo-
sitor de més _renombre en esos tiempos, y como el
padre de la misica moderna dominicana.
-

Fue un miisico fecundo, de fisionomia genuina-
mente popular. De su obra se ha dicho que: “Sus
aires festivos, movidos con letras ribeteadas de.
pasqufn, causaban maligno contento” .

Fue ademds original en sus producciones, y tuvo
la cordura, al comprender la fndole del pueblo, de
ajustar, a la psicologia y gusto de éste la danza
americana, déndole un aire enteramente nuevo, ca-
dencioso, alegre y voluptuoso. 3

A é1 también se le debe la camposicién del pri-
mer Himno Nacionai, que fue interpretado por pri-
mera vez el primero de mayo de 1844, con letra del
conocido poeta dominicano Félix Marfa Del Monte,

Este himno estd escrito en ritmo de mangulina
en el cual estaba muy versado y el cual es un ritmo
popular de salerosa gracia.

Pero Alfonseca rambién compuso varias misas,
un Miserere, y muchas piezas para banda,

Después de Alfonseca la primera figura de ver-
dadera importancia fue la de Pablo Claudio, quien
viaj6 como clarinetista de una orquesta de ra y
vivié un tiempo en Rio de Janeiro, Brasil, en donde
wvo la oportunidad de admirar la obra portentosa
de Antonio Carlos Gémez y Lajo la influencia de la
cual escribié sus dos Jeaman musicales “América”’
y “Marfa de Cuéllar’’, drama cste dltimo que cuen-
ta la historia de la dulce ; zufrida azafata de dofia
Marfa de Toledo, la cspusa de Diego Colén,

Pablo Claudio compuso 2dermis misica
¥ popular de excelerne calidad, 4
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e * !homh%e en este perfodo, también, los

AR de Sebas Morcelo, Mariano y José Ma-
3 Arred %ly de José Reyes, compositor este
A v"‘.; del a Himno Nacional Dominicano.

s B E cnewe' r{odo que se ponen de mayor relie-

. ve los bailes tipicos que conocemos hoy en dfa: la

~  mangulina, el chenche, la media tuna, el carabiné,

el sarambo, la_yuca y especialmente el merengue.

5 Este dltimo que como sabemos es el baile nacional

€ 1a Repiblica Dominicana se conocié desde los

. primeros afios de la Independencia. Aunque no se
2
N

‘?

“ube a clencia cierta cufl es el verdadero origen
. t del baile y del nombre que se le ha cado al mismo,
E y una' versién que es muy socorrida que afirma
~ que se le di6 el mismo nombre del dulce que se ha-
' ce con ‘azlicar y claras de huevo por su cardcter
y frivolo, y por sus ritmos cortos y precisos

.quq sugleren el batir de claras de huevo,

Bn lo que respecta a su origen algunos afirman
!’w debé encontrarse en las versiones de otros bai-
que como la Upa, danza que ya se ha perdido,
‘tenfa algunas figuras parecidas a las del merengue,
'y contaba también con un paseo,

Y ﬁ!ul Damirén, nuestro conocido escritor, nos
vers. en su conferencia sobre las pecu-
. stro Sur Remoto’’, de que el me-
n en la mangulina, llevada a la
conocidos carabineros Solito
'0os refutan, sin embargo
rmando que en la lfnea lo que existe
e es el jaleo y no propiamente el me-

‘don Rafael Vidal en unas declara-
las interesantes revelaciones
relucir, asegura que el merengue
‘vez en un campamento de sol-

te la Batallade Talanquera,

e Cristy, en 1



La versién expresa que cuando las as domi~
nicanas habfan llegado al de hmm‘h F“-
sién del ejército haitiano las hizo er. For-
mando parte de las dominicanas estaba un
soldado llamado Tomés Torres quien habfa abando-
nado su puesto durante la batalla, huyendo con la
bandera. Mds tarde, en ese mismo dia, los domini-
canos contraatacaron y lograron la victoria, pero
esa noche durante la celebracién que sigui6al triun-
fo, los soldados cantaron y bajlaron a edor del
fogén una nueva melodfa satirizando la conducta del
abanderado fugitivo con la siguiente letra:.

“Tomd juy6 con la bandera,

Tom4 juyo de Talanquera,

Si juera yo, yo no juyera, 4
Tom4 juyé con la bandera’’, ¢

La literatura gopular recoge en esos afios que
siguieron al 1855 una reaccion violenta contra el
nuevo baile tilddndolo de “aborrecible’’, y de “vi-
llano que insulta al pudor’’ e “‘infame usurpador
refiriéndose a la popularidad que el merengue esta-
ba alcanzando y al desplazamiento que éste estaba
haciendo de los otros bailes nacionales.

El merengue, sin embargo, continué imponiéndo-
se, hasta convertirse en nuestro baile nacional por
excelencia,

Por el afio de 1870 vivia en Santiago un misico
catalén que habfa organizado y dirigido la primera
banda municipal en esa ciudad, y fue maestro de
miisica de una pléyade de j6venes santiagueros en-
tre los cuales se destacaron especialmente José
Ovidio Garcfa y Ramén Emilio Peralta,

En esa misma segunda mitad del Siglo XIX so-
bresalieron también cuatro fecundos co! res:
José de Jes(is Ravelo, Manuel de Jesis ce,
Gabriel del Orbe y Augusto Vega, quienes sumados
a Clodomiro Arredondo Miura, compositor de miisi-
ca livirgica, José Marfa R zAn'mnﬁeomr;
positor de la Obertura “S; Cuasi una a- ]'
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, Marzo'’; y de varios corales y danzas

- de Al!:gio Soler, compositor de mds
obras de cardcter popular, completan
spléndido de la misica dominicana en

_@llos don José de Jesds Ravelo es induda-
‘més destacado. Su gran influencia como

- co or prolffico, profesor ejemplar e impulsor
de la en todos los drdenes, lohan convertido

iciones: en el del “Maestro’’, como cominmente
“ le llamamos todavia todos los que reverenciamos

ﬁ?,gmorn.

» sy hu':ilq; en su mayor parte litiirgica es senci-
: ‘,chra,Ldlrecta. También cultivé la misica de
‘\‘ .~

" Y cual es significativo ejemplo su Cuar-
B S sfeto para Cuerdas opus 107.
b PR LB L]

g Satnhyor Elorh, tal vez la encontramos en sus
ﬁ-, famosos oratorios: el “Oratorio a la Muerte de
°xi y el “Oratorio a la Resurreccién de Cris-
. El primero compuesto en 1939 fue ejecutado
i ﬁ'? afos consecutivos en las conmemoraciones
r del Viernes Santo en la Catedral.

T <
> " Sus Misas y su Requien son también elocuentes
& plos de su dominio en el campo de la misica
'y entre la profusién de piezas de mdsica li-
ue cor , se cuentan la Tanda de Valses
: fueron extremadamente populares en
. nuestros abuelos, y que sirvieron
piiblica con la cual se recau-
e para hacer el Parque Inde-

icativamente estrenado en
0 de su propio funeral,

nacido en Santo Domin-
“fue uno de los integran-

del famoso‘‘Octeto del
tantos éxitos alcanzd




A% Y » . K3
para la generacién dominicana que tuvo el privilegio
de verle nacer en su seno. Su r como Director
de este meritorio conjunto musical le valié unespe-
cial reconocimiento y una medalla de oro.

Llevé a cabo una plausible labor de difusién cul-
tural por la radio; en 1932 fundéla Sociedad de Con-
ciertos bajo el patronato del Ateneo Dominicano, y
desde su fundacién fue Director del Liceo Musical.

Su muerte el 2 de diciembre de 1951 llend de
duelo a la misica nacional,

MANUEL DE JESUS LOVELACE escribié una
Suite par a Orquesta Sinfénica titulada “Escenas
Dominicanas’’ y se le recuerda como musicégrafo
en los diarios mds importantes de su época,”

GABRIEL DEL ORBE, el virtuoso del violfn, que
habia estudiado con altos méritos en el Conservato-
rio de Leipzig, compuso inspiradas piezas para vio-
l{n y piano y muchas canciones, treinta deé las cuales

tFl‘c‘rﬁ.n letra del inspirado poeta dominicano Fabio
0.

AUGUSTO VEGA compuso més de 300 obras en-
tre las cuales se cuentan su opera ‘‘Indfgena’’, dos
oberturas para orquesta ‘‘ Folklore Sinfénico’’ basa-
do en temas dominicanos, un poema sinfénico dedi-
cado a Juan Pablo Duarte y un Himno Hispano-Ame-
ricano,

La escuela que podrfamos llamar nacionalista
surge realmente con Esteban Pefia Morell y con
Juan Francisco Garcfa, Es su inspiracién y orienta-
cién lo que pone en evidencia que los bailes y leyen-
das musicales pueden servir como maravilioso mar-
co para composiciones serias enlasformas
tradicionales.

PENA MORELL que habfa nacido en Santo Do-
o en 1897 fue un miisico internacional que de
hue aenCuhyeanhquoml?’z%:‘




ar de cBompoeimus de l;ng u:’h c&r:';o
G.U? y Erno Rappee en stados Uni-
dos de América.

aficién por el folklore muslcal de su pafs

lo llev%nnlncer acoplo de datos %g dié a conocer

s:huuc Folklo-Msica Dominicana, que

e base, también, para su poema Sinfénico

‘Anluon” “La Sln!o Bérbara”’ y su opera
“Embzujo Antillano

: JUAN FRANCISCO GARCIA, ese gran compo-
: llwr auténticamente dominicano, se le debe el lau-
dable esfuerzo de elevar la musica popular para
 acomodarla a los moldes cldsicos pero sin despo-
. jarla de su frescura natural, Fue él realmente quien
r impulso le di6 a la entrada triunfal de nues-

tra miisica folklérica a los salones de concierto, El
y mhmo, en medio de su gran humildad declard una
- m,.m enorgullezco de haber aprovechado en todo
-momento loc tesoros de la misica auténticamente
) mnl y de haberle dado la importancia que
merecia, En realidad no me precio de ser un gran

ni de haber hecho nada extraordinario,
me siento satisfecho de que en todo momento
‘he realizado los mayores esfuerzos por fundir en
las W universales el arte puro de nuestra

, 2k
0 GARCIA, como se le llama carifiosa-
md6 enSanth 0 el 16 de junio de 1892, Fue
: Ovld%o Garcfa, y a los 14 afios to-
 desenvoltura el cometfn, luego apren-
ar otros instrumentos.

s tarde escribié su
n letra del conocido




Al segundo perfodo de su yida art{stica pertene-
ce sv “‘Sinfonfa Quisqueyana’’ en la cual el compo-
sitor canta a la Patria con toda la sencillez y ternu-
ra que le supieron inspirar su profundo dominica-
nismo.

Alfredo Matilla, el brillante profesor espa-
fiol queivivi6 muchos afios entre nosotros al re-
sefiar el estreno de esa obra declara que siempre
le habfa parecido mezquino y limitado el concepto
nacionalista en la misica, y agrega que ""es preciso
un dominio y un talento indiscutibles para salvar el
escollo de la limitacién nacionalista y hacer misica
propiamente dicha sin adjetivos locales -con cardc-
ter universal’’, y declara finalmente “‘todo ese ta-
lentobtodo ese dominio le sobra a Juan Francisco
Garcia'’,

A esta obra siguieron su Sinfonfa II (en do ma-
yor); su "Rnpaodgj Dominicana’ y su “Fantasfa
imastral’’ que es una especie de reminiscencia,

algo as{ como un suefio sin explicacién légica. El
mismo compositor la tilda como “‘un viaje al Pur-
gatorio’’,

LYIS EMILIO MENA, Nacié artista, porque llevé
la musica siempre en el corazén, Vino al mundo en
esta Ciudad Primada el 12 de noviembre de 1895 y
fue alumno de don José de Jesis Ravelo, a quien lla-

Z €«

md ““su maestro del alma y corazén’’,

Aprendié a tocar varios instrumentos entre ellos
el pfano, el violoncello, el flautin y el fagot, pero fue
la flauta su favorita,

Estudioso incansable, no descuidé nunca sucons-
tante superacién a través del estudio y de la discu-
sién de las nuevas teorfas y tendencias musicales,

Fue un compositor fecundo, sus obras pasan de
300 y en ellas puso de relieve su espfritu inquie

pero espontdneo y sincero., Hay pues en e
hondo sentido humano, 4

22



. &
- Fue Maestro de Canto Coral, Profesor de Misi-
: ra'%, ‘!‘eol'ae y Armonfa en diversos sitios y
‘escribid varias obras tedricas recogiendo suscono-
- cimientos y sus experiencias,

il Su “Sinfonfa Giocosa’ y su ‘““Suite de Recuerdos
¥ de Infancia” estén entre sus logros de mayor enver-
4 gadura; pero también le dieron glorias sus obras de
plano, sus preludios religiosos, sus romanzas y sus
canciones.

JULIO ALBERTO HERNANDEZ: este brillante
miisico dominicano nacié también en Santiago el 27
de septiembre de 1900, El piano ha sido siempre su
instrumento favorito, Fue dlscfg:lo de don Ramén
Emilio Perglta y de don José Ovidio Garcfa, y ya
& los 14 afios tocaba en la Banda Municipal de su
cludad natal

SU primera composicidn, el Vals “Dulce Recuer-
;‘:’»cmnmdo en 1921 ha sido cantado conprofunda

mox por varias generaciones, como lo fue su
. ra criolla “Por tf Sola’, y su delicada ““Sere-
'La Menor'’,

) .\ it gl
“suyas la misica de la Revista ““Un Carnaval
go”’ v de las zarzuelas criolla “‘La Bruta

ndntica, sus Miniaturas Sinfénicas,
te Dominicana, de la cual su ya famo-
¥y 8u no menos inspirado Chenche son
 insj 6n que denotan gran ternu-

a lo nuestro, conocimien-



ENRIQUE MEJIA ARREDONDO: fue un gran mi-
sico dominicano que murié demasiado joven, Nacié
en Santo Domingo el 24 de diciembre de 1901 y fue
alumno del Maestro Ravelo y del Maestro espaiiol
Enrique Casals Chapf.

Fue Director de la Orquesta Sinfénica Nacional
y fundador de la Sociedad de Compositores Domini-
canos. Su primera Sinfonfa se la dedicé al patricio
Francisco del Rosario Sdnchez.

El gran crftico de arte mexicano Adolfo Salazar
en ocasién de la visita del compositor a México,
donde interpreté esta Sinfonfa con la Orquesta Sin-
fénica de la Universidad comenté: “su obra dilatada
no pesa en la audicién por estar construfda con soli-
dez, firme conduccién tonal, motivos bien modulados
y con suficiente contraste entre ellos”.

Entre sus muchas obras se incluyen las “Dos
Evocaciones’’, sus ““Cuentos Nocturnos'’, su “Dan-
za Quisqueyana’’ Profundameme inspirada en aires
autSctonos y rituales.

RAFAEL IGNACIO: Es natural de San Francisco
de Macorfs, inicié muy joven su carrera musical,
primero como cornetista y luego como contrabajista.

Su conocida y admirada obra “Al Son de los Ata-
bales’’ estd inspirada en la danza ritual que se baila
en las festividades del Espfritu Santo en los campos
del Cibao y del Este. Nuestros hombres del campo
dicen que los atabales ““hablan y lleganhastaa decir
c:mm_ip va a haber tragedia, sangre, niebla en el
alma’’,

El Maestro Ignacio ha sabido recoger hibilmente
en esta pieza, con un ritmo contagioso de danza, to-
do el misterio del atabal, toda su sombra, todo su
drama, K

5
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Su Suite Folklérica, escrita originalmente para
orquesta fué completada mds tarde con una parte
coral de gran efecto. of L1 IpeEree
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Su tercer tiempo es un Zarambo, baile que es
una modalidad del zapateo que pooible'mente sgderl-
v6 del zaranbeque, baile de negros que gozéde cler-
ta ridad en Espafia y que de seguro fué tam-
bién conocido en esta isla,

JOSE DOLORES CERON: La personalidad de este
destacado miisico y compositor hay que contemplar-
la desde los tres mayores aspectos de su vida: los
de doctor en medicina, misico y militar, Nacié mi-
8ico en una familia de misicos. Estudié conel Maes-
tro Ravelo pero recibi6 posterior asesoramiento del
Maestro Casals Chapf para dedicarse de lleno a la
mnmén. Como ténica novedosa le interesapar-

e la mdsica indfgena y estudia sus orf-
genes y sus medios, aplicdndolos més tarde encom-
go.lclom qué le dieron mucha gloria como suSuite

infénica ‘‘Enriquillo”, en la cual cuenta la vida de
ese grandioso Cacique que simboliza el primer gri-
to de libertad americana.

““A 1a Cafda de la Tarde'’ es tal vez su obra me-
a’; lograda. Es un msfirado preludio donde se per-
subjetivamente el estado emocional frente al
atardecer con el desarrollo de tres diferentes temas
en constantes imitaciones.

Su Poema Sinfénico a ““Las Virgenes de Galindo’’
C una leyenda dominicana que nos relata César
"Penson en sus ‘“Cosas Afiejas’’. En esta

narrativa, los recursos musicales
ingenuos, pero tienen una gran efectividad

or escribié también dos Sinfonfas,
empo’’, mucha misica popular y

Puerto Plata en 1901, Su
como misicoy co|
‘especialmente en San




Entre sus obras de mayor relieve estdn su Suite
para Orquesta ‘““Escenas Biblicas’’, el Poema Sinf6-
nico “Evocacién’’, una Elegfa y la ““Obertura His-
paniola’’.

Ha compuesto ademds misica para coros, Mar-
chas Flnebres, Himnos (entre los cuales se cuentan
el Himno al Periodista, y el Himno al Arbol), com-
posiciones religiosas y muchas criollas,

NINON LAPEIRETA DE BROUWER: Esta cele-
brada compositora, m,ultiucéticl en sus actividades
ya que ademds de misica y compositora ha escrito
versos, cultiva la declamacién y el arte plct6rlco.
es indudablemente una de las mds grandiosas impul-
soras de las actividades musicales en el pafs. Su
ejemplar dedicacién a los afanes de supencl6n de
la Sociedad “Pro Arte’’ han completado su pedestal
de gloria.

Comenz6 a estudiar misica muy temprano. Tuvo
como maestros a los mejores de la capital pero su
form?cién ulterior se la debe al Maestro Casals
Chapf.

Su primer obra ‘““Dos Caprichos para Instrumen-
tos de Viento' mereci6 21 elogio consagrado de la
critica,

Su mayor e')gko lo encontramos probablemente
en su obra sinfénica Bara canto y orquesta ‘““ABO-
MINACION DE LA ESPERA”, basada en el inspira-
do poema del gran poeta dominicano Héctor Inchdus-
tegui Cabral.

En 1944 en un programa de la BBC de Londres
para conmemorar el Centenario de nuestra Indepen-
dencia se estrend su obra ““Suite Arcaicapara Cuer-
das’’, A estas se le unen la Sonata en Sol menor,
Preludio Pastoral, una Obertura Jocosa y un em':*g

para orquesta intitulado ““La Reina del Carna:

especie de ballet romanza para cello; y muchas
obras més. i set
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LUIS RIVERA: Nacié en Monte Cristy el 21 de
junio de 1901 hijo de padres que cultivaron la com-
posicién y sembraron en su corazén el amor por la
miisica,

En el afio 1930 residi6é en Cuba donde estudia ar-
monfa y composicién, llegando a ser un gran cola-
borador y amigo del Maestro Lecuona, junto a quien
d 116 una brillante labor musical viajando por
varios pafses de América, en triunfal tournée artis-
tica,

Entre sus obras de relieve figuran su Rapsodia
Dominicana No, 1, la Rapsodia Dominicana No, 2, el
Poema Indio sobre un tema literario del Dr, José
Patxot Vallejo, Ruta de Glorias, Intermezzo; as{
como innumerables obras para canto, piano, y una
serie de danzas.

Introdujo la misica folklérica en el Coro Nacio-
nal del cual fue Director por varios afios.

Enrique Casals Chapf al describir la “Rapsodia
Quisqueyana; expresé que “ella presenta el especial
interés de resultar una obra folklérica sin serlo en
el rigor que tal término tiene. Elautor emplea como
generalmente se hace en las rapsodias temasajenos
pero esta vez, tan cercanos a €l mismo que, si co-
nocidos son los temas, no lo son menos sus propios

- autores que estdn aln entre nosotros’’,

{ i
.;3"31 mm “n&lm alfutmzu con gran maestria
tan y famosos como el merengue
P‘dm.'l\nn:: la cancién lamento indio
‘que ““la lenta gestacién del tema
viniendo como cosa lejana sus-
otro tema, alcance suclimax
tal cual es desenlazdndose




por separado, tratando de dar en el terreno orques-
tal la misma sensacién de los instrumentos tipicos
que, por expresa voluntad, no son empleados’’.

MANUEL MARIA MININO: Nacié en Banfen 1930,
Desde muy éoven se dedicé a la composicién y al
magisterio. Estudié armonfa y elementos de compo-
sicién con el Maestro Roberto Caggiano durante los
afios 1954-1956, A ese perfodo pertenecen sus pri-
meras obras la “Suite Cldsica’, la “Misa en honor
de Santa Teresita’ y el ‘““Madrigal a la Muerte de
una Flor’’.

Gana su primer premio como compositor con la
“Oracién de la Novfn", obra sinfénica solista,
en 1958, Durante la celebracién de los .

rales Altagracianos en 1959 gana primerp:
su “Misa en’Honor de la Virgen de la

Bajo su propia batuta estrend sus obras Concer-
to grosso en sol menor; Poema para Orquesta; Poe-
ma para Orquesta compuesto con motivo del bicen-
tenario de su ciudad natal; Cantata “Presencia del
Angel’” para coros, solos y orquesta; Suite Mfstica;
Concertante para 11 instrumentos, solistas y orques-
ta de arcos y su Poema “‘Stnhard’’ contexto del Dr,
Pompilio Brouwer. Cuenta ademds entre sus otros
trabajos con una “Sinfonfa Masdnica” y con una
““Suite Sinfénica Patria’’,

Es un trabajador incansable, se propone éstrenar
muchas obras de envergadura que ya tiene listas,
asf como publicar una serie de libros diddcticosque
serdn de suma utilidad.

Es acwalmente profesor de Armonfa en el Con-
servatorio Nacional de Miisica, y profesor de Huma-
nldz:des y director del coro en el Colegio Santa Te-
resita,

Ocupa el puesto de Director del Coro de la Uni-
versidad Nacional Pedro Henriquez Urefia, y ha
ejercido la critica musical en el *‘Listin Diario’"




ENRIQUE DE MARCHENA: aparte de ser uno de
nuestros grandes compositores es ademds, uno de
nuestros méds distinguidos diplomdticos de carrera
habiendo ya desernp'ghdo no sélo el cargo de Secre-
tario de gsmdo de Relaciones Exteriores, sinotam-
bién los de brillante Embajador en las Naciones
Unidas, en Suiza y en Alemania,

Como critico musical del Listin Diario desde
1927 hasta 1945 puso de relieve sus profundos cono-
cimientos de musicologfa y arte.

Su obra musical que se inicié en 1929 estuvo am-
bientada en el romanticismo y muy especialmente
en el impresionismo, influyendo grandemente en
ella el estilo Debusiano.

Su preciosa “Suite de Imégenes’’ es considerada
como una de sus mejores obras, pero también ha
escrito el“Poema Sinfénico Arco Iris’’que merecié
el primer premio en este tipo de miisica en el Con-
curso Musical celebrado en ocasién del Centenario
de la Independencia de la Repiiblica; 12 preludios
para piano, 6 nocturnos, ademas de 6 caprichos im-
presionistas, y una serie de inspiradas romanzas
y otras composiciones.

MANUEL SIMO:! Manuel es natural de San Fran-
cisco de Macorfs, esa regién maravillosa de la Re-
plblica donde los miisicos parecen nacer silvestres.

Fue discfpulo brillante del Maestro Casals Cha-
 alcanzado el ﬂrlvueglo de ser favore-

ca co por el Gobierno Domi-
)ara que pudiera estudiar en Montevideo,



Su miisica puede decirse que es formal, ya que
h:;n hace poco se mantuvo dentro de los moldes
cldsicos.

Los medios de los cuales él se ha valido para
materializar esas obras son de tendencias actuales.
Prevalece en su misica el contrapunto como medio
de expresién el cual le ha facilitado el camino hacia
la composicién mds que a la armonfa.

(Gin su propia expresi6n las dos obras que mds
le s?(%s(acenps:rl\) la “Sinfonfa Nim, 2"’ y el “Cuarteto
en Fa Mayor”.

Si pasamos revista a sus logros podremos anotar
que tiene mayor preferencia por la miisica pura que
por la misica programética. Es mds profundo, mds
agudo. Sin embargo su ‘““Cantata a la Patria” que
le vali6 premio en el Concurso del Centenario per-
tenece a este (iltimo género.

Manuel Simé es posiblemente el primer compo-
sitor dominicano formado dentro de las nuevas ten-
dencias, De €l se ha dicho que su “lenguaje musical
no ha sido logrado en esa lucha cruenta de los md-
sicos que Zor circunstancias histéricas se debaten
entre dos épocas diferentes, ”330 de la unay casi
precursora de la otra’’, Se le puede pues considerar
como el abanderado de un nuevo estilo que aunque
entroncado en las corrientes universales conserva
la fuerza dinémica de su pueblo.

Dignos de mencién entre los co! itores de mii-
sica cldsica estdn ademds ANTONIO MORELL, mis
conocido por sus exitosos afanes como propulsor
de l1a misica popular, pero que fuéalumno de
Chapf y ha compuesto obras sinfénicas de elevada
inspiracién,

MARGOT ROJAS, actualmente Profesora de la
Escuela Elemental de Misica que le ha dado vigen-
c:a a su emocibn ;;nen eﬁ:tﬂﬂr delicadas com‘l;
ciones que n relieve su alma exquisita
mujer y de amm. 0’8
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Entre sus composiciones figuran la “Suite No, 1’
que sirvi6 de tema a un ballet de la Profesora Dofia
Magda Corbett en 1960,

La “Suite No. 2"y el precioso ritual “Lamento
Indid’. composicién coral para cuatro voces mixtas
ue fue una de las canciones interpretadas por el
ro de la Universidad Auténoma de Santo Domingo
en el Festival Universitario de Chile en 1967, en el
cual dicha masa coral gand el primer premio.

Entre sus canciones que son numerosas estd
también ““Corazén Herido'’.

MIGUEL PICHARDO VICIOSO, que pertenece a
la nueva generacién de compositores dominicanos,
cuenta entre sus obras a ““Proyeccién’’ (Obra A-B-
C) escrita en el sistema serial donde el juego en
colores orquestal nos describe ‘‘un espacio macro-
césmico en que los timbres aparecen como luces
que se esfuman creando un centenar de impresio-
nes donde se alternan los momentos de tranquilidad
con los de inquietud frutos de nuestra situacién his-
térica que a pesar de su confusién social se proyec-
ta en esperanzas hacia una felicidad en que reine
el amor y el bienestar entre los hombres’’. Miguel,
que ahora perfecciona sus conocimientos en Roma,
es més que una promesa, un compositor nato,

Por lo dem4s tengo el honor y la satisfaccién de
haber creado, durante mi Gltima gestién como Di-
rector General de Bellas Artes, hace unos tres afios,

rchivos Nacionales de Misica, institucién me-
‘estd ocupando de recoger toda la mi-
na que se encuentra dispersa, y guar-
egdrsela como valioso legado cultu-
as nuevas generaciones de dominicanos.




La brevedad del tiempo disponible para esta
charla no me permite referirme con detalles a los
logros alcanzados en el campo de nuestra musica

moderna, ellos son conocidos de muchos de
ustedes, pero es imprescindible que deje constancia
y que le rinda especial tributo de admiracién y de
gratitud dominicanista, a todos esos esforzados ar-
tistas, que aquf y en el extranjero, han conquistado
grandes laureles componiendo, interpretando. difun-
diendo nuestra misica popular,

Ellos han sido verdaderos intérpretes del alma
del pueblo, y muchos de ellos se han convertido en
auténticos Emba jadores del arte musical dominicano
en el extranjero.

Gloria también la merecen los virtuosos ejecu-
tantes de nuestro arte musical que han llenado de
laureles a nuestra bandera convirtiéndose en s{m-
bolos de nuestra sensibilidad artfstica;

Manuel Rueda
Carlos Piantini
Francisco Aybar de Lepervanche
Afda Bonnelly de Dfaz Grullén
Jacinto Gimbernard
Vicente Grisolfa
Ramén Dfaz hijo
Ivonne Haza de Bisond
José Del Monte
y muchos otros.

A fines del mes pasado la Orquesta Sinfénica Na-
cional y el Coro Nacional escribieron un nuevo ca-
pftulo en la historia musical de la Repiblica al es-
trenar dos obras de corte modernfsimo que denotan
la presencia de nuevas tendencias en la misica
nuestra,

Una de ellas fue el “Epitafio en el Aire” o
nal de la inspirada compositora Margarita Luna
Espaillat con letra del destacado inte
Rueda, Esta 2 que fue escrita en
timas de la tragedia aérea del 1
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1970 ha sido descrita como la primera obra de mi-
mlla “aleatoria’’ que escribe un compositor domi-
m‘

Este poema sinfénico es definido como una ple-
garia en la que se describe el horror del momento
cuando la nave aérea cae ptecl?lmdameme en el
Mar Caribe; y en cuanto a su calificacién de ““alea-
toria’’ el Embajador Enrl?ue de Marchena, nos ha
dado, en un interesante articulo publicado hace unos
dfas en el Listin Diario, una interpretacién de este
calificativo diciendo que este concepto se aplica a
aquellas ideas musicales creadas libremente sin
que en ella intervengan las rigideces de la compo-
sicién, es decir que gozan de una libertad ritmica
ideolégica, arménica y sonora mucho mds amplia
que lo que la literatura concede al verso libre.

Es pues una modalidad nueva cuya vigencia pue-
de constitufr un rompimiento definitivo con los vie-
jos moldes del pasado. Solo el porvenir, sin embar-
g0, nos dard respuesta a esta interrogante.

La otra obra de envergadura que fue estrenada
también en la ocasién mencionada fué el “Lento ba-

? la L‘mr:ra", compuesta por el Maestro Manuel
imé con letra también del Profesor Manuel Rueda
quien ofrecié el segundo soneto de su triptico poé-
tico,

in el soneto se describe la soledad humana en
simultaneidad de tiempos y situaciones diver-

n asf al circulo de la 1dmpara que
imédgenes de la existencia y del pa-
una percepcién de dolor uni-



Santo Domh?o, D. N.,
18 de mayo de 1971,







